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Sie ¢rzaihlte mir, dass sie ihre Tochter gebeten hatte, sich auszusuchen, g
was sie mitnehmen wollten, bevor sie gingen. Dass in den Koffern
- nicht mehr viel Platz war, Dass die Kleine ihre Puppe mit den langen
- . ‘- , blonden Haaren genommen hatte, die sie iiberall hin mitnahm, ¥
- ] '_"l und dasz die Altere es VOT20g, Fotos mitzunehmen, die sie aus

- | Familienalben ausgewihlt und mit einem rosa Band zusammen g e, l_i
W"':— gebunden hatte. wes
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Sie ist Universititsprofessorin, er ist Arzt. Sie sind Syrer, sie leben in
Aleppo und stammen von der christlichen Minderheit ab. In jenem
sSommer verwandelte sich der Biirgeraufstand in einen bewaffneten
Konflikt. Sie beschliefien, das Land zu verlassen, die Grenze zur
Tiirkei zu iiberschreiten, dort fiir einige Monate zu bleiben und dann
nach Frankreich zuriickzukehren, wo er einen Teil seines Studiums
absolvierte. Sie sind jetzt Fliichtlinge.

Die Jahre sind vergangen, die Midchen sind erwachsen geworden,
sie beklagt sich dariiber, dass sie sich nicht mehr auf Arabisch
ausdriicken wollen. Wir sprechen wenig iiber die Situation in Syrien,
wo der Krieg nicht endet. Ich frage sie, was mit den Fotos passiert

ist. Sie zeigt sie mir, geordnet in zwei Blechdosen. Beim Betrachten
entdecke ich ihr fritheres Leben, vor dem Exil: Lichelnde Gesichter
vor dem Kuchen auf dem Kiichentisch, Spazierginge im Park, beim
Baden mit den Grofimittern, Portrits an Ostern, im Fotostudio
der Nachbarschaft, zwischen Heuballen, Pliischkaninchen und
Pappeiern.
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Ich erinnere mich, dass er mir zuerst Bilder auf seinem Laptop
und mir dann dltere auf seinem Handy-Bildschirm gezeigt hat. Es
war seine Mutter, die sie thm per SMS geschickt haitte, nachdem
sie mit ihrem Telefon die Seiten des Familienalbums fotografiert
hatte. Einige von ihnen Ht’ﬁt’]'lf'l'l mir sehr gut, aber sie waren von
zu schlechter Qualitit, als dass ich sie hitte benutzen kinnen. Ich
erinnere mich, dass ich dieselben Fotos einige Wochen spilter per
® E-Mail in hoher Auflisung erhalten habe. Seine Mutter, die in einer
durch eine Frontlinie in zwel Teile geteilten Stadt lebt, hatte es
geschafft, die Originale nach Damaskus zu bringen, wo ihre Tochter
sie scannen lief3.

Nach dem Tod ihres Vaters, einem politischen Gegner, floh sie mit
ithren beiden Schwestern und threr Nichte aus Syrien. Beim aweiten
Versuch gelang es ihr, nach Frankreich zuriickzukehren. Sie ist >
Studentin an einer Filmschule, Sie schaut sich die Bilder an, die ich
- gesammelt habe. Sie denkt an eine Sequenz aus einem Film von
| Pedro Almoddvar, eine Ul:::;rh]u:mlung, in der gegenwirtige Bilder
jene der Kindheitserinnerung iiberlagern. Ich frage sie, ob sie ein
Wort aul Arabisch kennt, um diesen Eindruck der Auslischung
durch die Bilder zu iibersetzen. Sie bietet mir ,Talashi® an, was
sich iibersetzen Lisst mit: Erosion, Verschwinden, Verblassen, nicht
gefunden, zerstort.

Aus dem Fronzdsischen von Katharing ZSimmermann
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Unier der Photographie eines Menschen ist
seine Geschiche wie unier ciner Schneede-
che vergraben®, schrich Siegfried Kracauer
127, in einem Moment, den die Menschen
der Zwischenkriegszeit als cine pewaltige
mediale Revolution wahmahmen, mit dem
cinseteenden Aubchwung der ilhstrieren
Zeitungen und des boomenden Kines.' Fast
wehmiitig blickt man aus heutiger H:I:Pt'l:r
tive = giner Fezit nicht minder medialer Um.
bribche - ruriick auf deese damalige Skepais
gegenitber der Fotograbe. Auch wern Kracau-
ers kuburpessimistischer Ungemach gegen-
Gber den Bildem uns hewe mcln fremd e,
w0 erecheirt ung in der einzelnen Fotografie
das [ndividusem und seine Geschichte eher
aulgekoben als verschiltet. Begraben wind es
allenfalls von all den vielen Bildern, einerm ge-
valtigen Grab in der virtwellen Clod,

Talazhi hat der franzasische Kimnstler
Alesis Cordesse seinen fotografischen Essay
genanat, cine Momtage von Bildern, die in
clnem kurzen Auszug eine spezifische Form
fiir diese Ausgabe der Fotopeschichte findst.
Er sammgelte Bilder von Menschen, die vor
dem Krieg aus Syrien geflchen und nach
Frankreich pelangt sind. Dus amabische Wort
SJalashi® bedoutet soviel wie Ausléschung,
hlsr:dimmg, Vemchwinden, wie aus Coe-
desses  kurzen  Gesprichsprotokollen  mit
Migrantinnen urnd Migranten zu crfahren
ist. Sie handeln vom Verschwinden eimer Ver-
pangenheit durch die Bilder der Gegenwan.
Alexis Cordesse ist gewiss nicht der einzige
Kiinstler, Fotograf, Forscher und Kulturwis.
semschafiler, der diber immigrierende Bilder
der Migration arheitet, doch sudhit er in die-
sen Aufnahmen nach einer alliiiglichen Exis-
temiz im arabizchen Raum, die uns hewte ferm
erschent, verschiittet unter der Bild produkt-
o aus cner Begion in Aufrubrund Krieg ssit
Depember 20ta, Es sind fst ausschlieBlich
Faribien- und Ernnerungsfosos, die sich nur
WCTLE, VOl den Billdern unterschaden, wie
wir s einmal in den Alben kieben hatten

Was s allerdings von viclen Alben ab-
ekt = pumindest von jenen franzisischer
oder deutscher Familen ohne Geschichie
von Yermeibung und Migrtion - sind die
Wege, die diese Bilder gereist simd, sel o= i
Koffer cines jungen Midchens auf der Flucht,
s als kleines |PEG verserubet Ober das Mo-
biltedefon, oder sei o5 als bessere Scans, im

Avachment einer E-Mail, um die man die
Veraandten in der alten Heimat Syréen ge-
beten hat. Alexs Cordesses Gesprichsprobo-
kodle hingegen schreiben gegen die anderen,
heutigen Bilder an, si¢ (berschreiben sie und
Hichien she aus, jene Videos und Fotos aus éi-
mem Land der Perstioung, deven Gegenwart
aich fiber alles andere zu legen scheint.

Cordesse weih bestens, wie die Okonomie
der Aufmerkearnkeit funktiomen. Er selbay
war als junger, hungriger, gerade rmal 2e58h-
riger Fotojournalisr am Beginn der aggoer
[ahre in Symen stationiert, un Gher den Golf-
krebeg i Irak 2u berichen Nach und nach
oz er sich aus diesem Ceschifl surck. mdlde
van den fwlingen, Kompromissen, Emitiu-
schungen des medermen Bilkloumalismus,
i Wissen damem, dase ex nicht immer die
elgenen Bilder sind. die von der Komplexiti
der Wirkdichkeit sprechen, Dée Srategie der
Aneignung fremder (Handy-|Bllder Fir die
clgene journalistische Erzshlung Andet sich
eiwa in Geent van Kesterens Budh Baghedad
Calling bereits auf becindnsckends Wedse.?

In seiner neven Arbeit Taloshi geht Cor-
desse allerdings soweit, dic eigene Praxis
der berichienden, dokumenticrenden Bilder
gegen cinen anderen Zugang zur Fatografic
einmutauschen. In den vorm ithim grummrl-
tem, stillen Bildern der Migration vertesdigt
or dic burgerliche Existenz threr Protage-
nisten und Protbgonistinnen, eine Existenz,
welche das Kriepsgehew! der fournalisti-
schen Bilder als erstes unter sich b-:grll:l,
indem sie die Geschichte der Hichenden
Menschen ausschlieBlich auf den Stabhus des
Cefliichbeten reduziert. Cordesses Montage
ist hingegen eine Geschichte von migrieren-
dem Bildern vor ihrer Migration.

* Mit Dank an Arne Giinger filr viellikige
Hlinweise,

1 Seegfied Krabauer Die Photographe (Fraskfn
Zeiung, 28 Olneber 1927}, in: ders.: Deg Omasaeal
diew Ml grinr, Frarkfart am Main 1507, 5, as-g, hier 5 55
x fum vergleicth privaner Handhfiotes wed Aufnahs
men wsres Folopaursalaten von dar Fluchl lber den
Halkan, tehe Fluokienp Salkan Foios und Nobires
2ovgiponi, kpnapdert wnd pasarenenpestelt von Cons:
nange Wicke, hi. v. Mankizs Makowski im Aufiag des
Comthe- I tituts, Athen, bunchen 26,

§ oot wiin Eeitenin: Baghdad Calfeg .Erpﬂ'h_ﬁwﬂ
Turkey, Syeia, Jovdan and s, Rotterdam aood

FOTOGESCHICHTE 1512015



